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IN BEWEGUNG

Kunst am Bau von Volker Saul

Standort: Erzbischoéfliches Berufskolleg Koln, Berrenratherstrae 121, 50937 Kdin
Architektur: 3pass Architektlnnen, Kéin

Auftraggeber: Erzbistum Kaéln

Produktion und Installation: Peter Schloss

Technische Daten:

15 Elemente in 3 Treppenhdusern

GroBe variabel, maximal 257 cm Hdhe
Lasergeschnittenes Aluminium, 5 mm Starke

auf Abstandhaltern / Befestigungstragern, 10 mm Abstand
Acryllack, RAL 1012
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DER BETRACHTER SIEHT WAS ER SIEHT.

Die Wandinstallationen von Volker Saul verstdrken den Wunsch ,in Bewegung“ zu
bleiben, die verschiedenen Formen im Gehen und Laufen zu erkunden und immer
wieder zu iiberpriifen. Uber seine kiinstlerische Vorgehensweise und Beziehungen
zwischen Architektur, Kunst und Musik spricht er mit Kerstin Stremmel.

Kerstin Stremmel: Lange Zeit hast du deine Wandzeichen in Rdumen angebracht, die
du dir selbst ausgesucht hast. Was hat dich am Gebdude des Berufskollegs von 3pass
Architektinnen gereizt?

Volker Saul: Die Vorgabe hétte fiir meine Arbeiten nicht besser sein kénnen. Die Spra-
che der Architektur entspricht mir sehr, und der Sichtbeton ist ein reizvoller Hintergrund
fiir die Beinelemente. Die glatt lackierte monochrome Oberfléche setzt sich wunderbar
von den lebendigen Grautonen des Sichtbetons ab. Die unterschiedlichen Materialien
profitieren von einander, sie verstarken sich gegenseitig in ihrer Wirkung.

K.S.: Du sprichst von ,Beinelementen® und tatsdchlich kann man, bei aller Abstraktion der
Formen, vorwitzige Beine mit angewinkelten oder ausgestreckten FiiBen entdecken. Das
allein, also die lockeren Bewegungen in alle Richtungen, wirkt schwungvoll und stimmt
bereits heiter. Was hat dich zu der Wahl der Farbe bewogen?

V.S.: Mir war klar, dass es eine helle, freundliche Farbe sein soll, die einerseits einen Kon-
trast zum Untergrund bildet, andererseits aber auch damit harmoniert. Auch die Farbté-
ne des Bodens und der Handlaufe habe ich bei der Auswahl beriicksichtigt. All das hat
dazu gefiihrt, dass es ein Gelbton sein sollte. Im Atelier habe ich dann auf groBen Papie-
ren Farbproben verschiedener Gelbtone erstellt und diese anschlieBend vor Ort auspro-
biert. Herausgekommen ist dabei eine RAL-Farbe, genannt Verkehrsgelb, dieser Farbton
bringt Licht und Dynamik mit sich. Er passt einfach dorthin.

K.S.: Du schilderst das Zusammenspiel von Sichtbeton und den lackierten Oberflachen
anschaulich, kannst du die gewiinschte Wirkung noch etwas genauer beschreiben?

V.S.: Naja, erstmal vorweg: Sichtbeton ist ja nicht jedermanns Sache, weil er roh ist,
pur gewissermaBen. Ich selber mag diese Materialasthetik aber genau deswegen
sehr. Der Beton hat einen angenehmen Grauton, der in sich changiert und durch das

GieBverfahren wie gewachsene Materialstrukturen aufweist. Dagegen setzt sich der
glatte gelbe Lack gut ab, nur die Oberflache zeigt, beim genaueren Hinsehen, Spuren
des manuellen Auftragens mit der Rolle.

K.S.: Die Farbe stellt einen wichtigen Aspekt der Installationen dar. Die entscheidende
kiinstlerische Leistung ist aber ja die Formfindung. Konntest du erkldren, wie dieser
Prozess ablduft?

V.S.: Als mir klar war, dass ich im Treppenhaus Beine laufen lassen wollte, ging es
erst einmal darum, eine Stilistik dieser Beine zu finden. Der Frage nachzugehen, ob
sie realistisch aussehen sollen oder nicht, und was an den Beinen interessant sein
konnte. Die Formen sollten etwas Gemeinsames haben, aber auch sehr unterschied-
lich sein, damit man auf jede einzelne neugierig wird. AuBerdem wollte ich Eigenar-
ten der Architektur mit einbringen. Das Geschwungene der Umlaufe der Etagen ist mit
darin, die AuBenlinien der Beine haben ebenfalls Schwiinge, das passt zur Architek-
tur und zu dem, was in den Treppenhdusern geschieht, namlich Bewegung und Dyna-
mik. Als die Stilistik feststand, hab ich die Entwiirfe mit Fineliner auf DIN A 4 Blattern
gezeichnet, das waren rund 400 Blatter. Eine Auswahl habe ich vergroBert und Pa-
pierschnitte davon gemacht, so ca. 50 mal 70 cm groB. Durch diesen Prozess der Ver-
groBerung zeigt sich, welche Formen interessant und asthetisch sind, dann kann ich
eine definitive Auswabhl treffen.

K.S.: Wie wichtig ist dir bei den Formen die Wiedererkennbarkeit, ist sie elementar, oder nur
eine Moglichkeit von mehreren, deine Arbeiten wahrzunehmen?

V.S.: Der Betrachter sieht was er sieht... Da gibt es kein richtig oder falsch. Aber ich ar-
beite natiirlich mit Assoziationen. Die Beinformen habe ich zuerst realistisch gezeich-
net: klar erkennbar, Bein ist Bein, und sonst nichts. Das klar Erkennbare interessiert
mich aber nicht so sehr. Mich interessiert eher die Form, die mehrdeutig ist, die sich auf
der Grenze zwischen abstrakter dsthetischer Form und , Abbild“ bewegt. Daher gehe
ich dann einen Schritt weiter, verdndere und verforme. Manche der Beinformen erkennt
man vielleicht sofort, andere erst dann, wenn man mehrere gesehen hat, durch den Ver-
gleich. Die Kunst am Bau bleibt ja lange und kann langsam erkundet und verstanden
werden. Ich hoffe natiirlich, dass die Nutzer des Gebaudes Lust haben sich damit aus-
einander zu setzen und offen darauf zugehen.



K.S.: ,Pharao‘'s Dance* war 2014 der Titel einer Arbeit im Ausstellungsraum Jagla, wo
die schwingenden Beine als Motiv an der Wand erstmals auftauchten. Die Assoziation
mit dem Jazzstiick von Joe Zawinul, bekannt als erstes Stiick auf Miles Davies’ Album
,Bitches Brew", fand ich sehr anregend, zumal ich eine Kritik von Peter WieBmiiller las, in
der die Musik als ,melodisch sehr abstrakt und chromatisch gestaltet” beschrieben wird.
Damit sind auch zwei wichtige Kriterien deiner Arbeit, Farbe und Abstraktion, erfasst.
Magst du etwas Uber die Bedeutung von Titeln und von Musik in deinem Werk sagen?

V.S.: Der Titel der Arbeit fiir die Schule ist IN BEWEGUNG, da ist natiirlich auch Musik
mit drin. Meistens hore ich Musik beim Arbeiten, sie bildet einen eigenen Raum, der
mich entspannt und inspiriert, sie trdgt mich durch den Prozess des Zeichnens. Mei-
ne Titel haben oft, genau wie meine Arbeiten, mehrere Bedeutungsebenen. Bewegung
als das, was in den Treppenh&usern passiert, rauf und runter, genauso rauf und runter
geht es in der Lebensphase der Studierenden, zwischen Schule und Beruf, einer Zeit
der Orientierung.

K.S.. Was sind Unterschiede, was die Gemeinsamkeiten bei den freien kiinstlerischen
Arbeiten und den Auftragsarbeiten?

V.S.: Die Auftragsarbeiten haben inhaltlich und formal immer mit der vorhandenen Ar-
chitektur zu tun, ihren MaBen, der Stofflichkeit, der Farbigkeit des Materials und mit der
Funktion des Ortes. Der kiinstlerische Stil istimmer der Gleiche, sie unterscheidet sich
nicht von den freien Arbeiten.

K.S.: Bei einem umfangreichen Projekt wie diesem, mit insgesamt fiinfzehn Formen,
benttigst Du bei der Realisierung sicherlich die Unterstiitzung von Fachleuten. Beschreib
doch bitte, bis zu welchem Punkt du die Dinge im kiinstlerischen Alleingang machst und
wie es dann weitergeht.

V.S: Alles beginnt ja mit den Zeichnungen auf DIN A4 Bléttern. Es sind Umriss-
zeichnungen, die ich einscanne und deren Flache ich digital ausfiille, das geht schnel-
ler und préziser als in Handarbeit. Eine Auswahl vergroBere ich, schneide sie aus Papier
aus und bemale sie mit Acrylfarbe. Und wiederum davon eine kleine Auswahl wird als
Aluminiumschnitt ausgefiihrt. Dazu fotografiere ich den Papierschnitt, damit ein Gra-
fiker davon eine digitale Datei erstellt fiir die Metallfirma. Die schneidet dann mit dem

Laser die Formen aus. Die Weiterverarbeitung, also Kanten abrunden, Oberflache an-
rauen, grundieren, mit der Hand lackieren, Aufhdngevorrichtung anbringen, das alles
machen Fachleute fiir mich, dazu ist meine Handschrift nicht nétig.

K.S.: Gefallt dir der Ort, also die Treppenhéuser, als Ausstellungsraum?

V.S.: In den Treppenhéusern haben die Arbeiten die volle Aufmerksamkeit. Sonst sind
ja keine anderen Objekte vorhanden, auBer den Handlaufen. Wenn man aus der Halle in
die Treppenhduser geht, ist das Erste, was man sieht, eine Arbeit, sie zieht einen herein
und bildet den Auftakt zum Rauf- oder Runtergehen, das geféllt mir.

K.S.: Aber es gibt ja doch Elemente wie Feuerloscher oder Notausgangschilder, die ich
allerdings Uberhaupt nicht als stérend empfinde, weil deine Formen sich selbstbewusst
gegen diese funktionalen Details durchsetzen. War das, ebenso wie die Tatsache, dass die
Schlagschatten deine Formen noch starker prazisieren, eine positive Uberraschung? Oder
lasst sich das alles planen und vorhersehen?

V.S.: Die Auswirkungen des Lichts waren das Einzige, was nicht so ganz planbar war.
Die Lichtleiste liegt ja genau in der Wand/Decken-Fuge, der Einfallswinkel ist also ex-
trem flach. Daher waren die Uberraschung und Freude groB, als sich zeigte, dass Licht
und Schatten die Formen noch knackiger erscheinen lieBen.

Kerstin Stremmel ist promovierte Kunsthistorikerin und arbeitet als freie Kuratorin und Auto-
rin unter anderem flr die Neue Zlircher Zeitung. lhren ersten journalistischen Text schrieb
sie 1993 in der Kdlner StadtRevue; es handelte sich um ein Interview mit Volker Saul unter
dem Titel ,Zeit im Raum®,



1955

1988

VOLKER SAUL

geboren in Diren

lebt und arbeitet seit 1983 in KéIn
Meisterschiiler an der FH Kunst und Design Kéin
bei Professor Franz Dank, Malerei

und Professor Pravoslav Sovac, Freie Grafik



1980
1985

1987

1988

2002
2004

2016
2015
2014
2013

2012
20M

2009

2008

2007
2005

2004

2003

PREISE UND STIPENDIEN

WDR Stipendium

Arbeitsstipendium der Stéadtischen
Galerie Wolfshurg

Stipendium der Giinther und Carola
Peill Stiftung, Diren

artist in residence der Kunst-Station
Sankt Peter, Kdln

Euregio Kunstpreis, Kleve
Kunstpreis des Kreises Diiren

EINZELAUSSTELLUNGEN (Auswahl)

ad hoc, Bochum

Leopold Hoesch Museum, Diiren

Jagla Ausstellungsraum, Kéin

Stédtische Galerie SchloB Borbeck, Essen
HerderRaumFurKunst, Kéin

Galerie Grolle pass:projects, Wuppertal
Museum Kolumba, Kabinettausstellung, Kéin
devening projects + editions, Chicago, USA
Gahlberg Gallery, College of DuPage, Glen Ellyn, USA
Kunstverein Ménchengladbach

Galerie Jones, KoIn

City Art Rooms, Auckland, NZ

devening projects + editions, Chicago, USA
Japanisches Kulturinstitut, KoIn

Raum flr Kunst, Aachen

Galerie Gabriele Rivet, KoIn

Rheinisches Landesmuseum Bonn
Kunstverein Heinsberg

Kunstverein Paraplufabriek, Nimwegen, NL
Leopold-Hoesch-Museum, Diiren
Kunstverein De Gele Rijder, biomecano, Arnheim, NL
Kunstverein galerie januar, Bochum
Krefelder Kunstverein

2002

2000

1999

1994

1993

1992
1991

1990

1989

1988

2016

2015

2014

2013

2012
2011

2010
2008

Galerie Stefan Rasche, Minster
Kunstverein Emmerich

Stédtisches Museum Kalkar
Artothek, Kéln

Niederrheinischer Kunstverein, Wesel
Galerie HAM, Nagoya, J

Galerie Gabriele Rivet, KoIn
Kunstverein Stichting Archipel, Apeldoorn, NL
Galerie Gutharc-Ballin, Paris, F
Briihler Kunstverein

Dortmunder Kunstverein

Galerie Gutharc-Ballin, Paris, F
Galerie Dorit Jacobs, KéIn
Leopold-Hoesch-Museum, Diren
Galerie Gutharc-Ballin, Paris, F
Kunst-Station Sankt Peter, KoIn

GRUPPENAUSSTELLUNGEN (Auswahl)

30 Jahre Peill Stiftung, Leopold Hoesch
Museum Diiren

Museum flir Zeichnung — Monika Bartholomé,
Museum Kolumba, KéIn

6 aus 138, Galerie ogbo, Berlin

On Stranger Ways, Kunstverein Scotty
Enterprises, Berlin

WYSIWYG, Kunstverein Bochum

Europe in the 90's, Galerie HAM, Nagoya, J
Spring come, Galerie HAM, Nagoya, J
Wasserldufer, VorgebirgsparkSkulptur, Koln

Unsere Werte, Leopold Hoesch Museum, Diiren

bodily functions, Kunstverein Koelnberg, Koln
| spy, Galerie Jones Koln

The Solo Project, Galerie Jones, Basel, CH
paper love, devening projects + editions,
Chicago, USA

2006

2005

2004

2002
1998

1995
1992
1991
1990
1989
1985
1983

1982

Smells like Cologne, Zolla/Lieberman Galerie,
Chicago, USA

Menschenbild, Biennale fiir Zeichnung,
Kunstverein Eislingen

Psycho, Kunstverein Monchengladbach

Drift — Aktuelle Positionen der Zeichnung D/NL,
Paraplufabriek, Nijmegen, NL

multiple choice, CBKN Nimwegen, NL

MARS, Neue Galerie am Landesmuseum
Joanneum, Graz, A

Smax, Villa de Bank, Enschede, NL

Malerei jenseits der Malerei,
Ursula-Blickle-Stiftung, Kraichtal

KoInKunst, Josef-Haubrich-Kunsthalle, KéIn
Zeichnungen, Stadtische Galerie Liidenscheid
SNAP, Galerie Equilibrist, St. Niklaas/Antwerpen, B
Gottfried Hagen Foundation, KéIn
Von-der-Heydt-Museum, Wuppertal
KéInKunst, Josef-Haubrich-Kunsthalle, Koln
Kunstpreis junger Westen,

Kunsthalle Recklinghausen

Works On Paper From The Rhinevalley,

Pratt Institute, New York, USA

KUNST AM BAU

flir 6ffentliche und private Gebaude, zuletzt 2013:
,Quartett”, Schwarzwald-Baar Klinikum
Villingen-Schwennigen (David Harley / Michael
Jéger / Jirgen Palmtag / Volker Saul)

www.volkersaul.de
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